


1 Jana — bronz
Jana — die Bronze

1984 — foto: Vladimir Radechovsky

2 Divka — drevo
Die Madchen — das Holz
1985 — foto: Vladimir Radechovsky

Jan Kotek

Uvodem pti predstaveni a hodnocenfi dila svého pfitele,
akademického sochare Jana Kotka, jsem si predsevzal
podat Vam obraz umélce-sochafe bez jakychkoli pFikras
a opravdovg, tak, jak pracuje a Zije.

Vyznam jeho dila urcité jeSté v tuto chvili nelze
objektivné zcela zhodnotit. To za mé nepochybné ucini ¢as
a odstup dalSi generace, nebot doufam, Ze jeho umélecka
¢innost neni skoncena a Ze se jesté mGzeme tésit na jeho
nové umélecké pociny. Pfesto je vSak na misté pokusit se
ukdazat a pochopit jeho dosavadni tvorbu v rozsahu, v jakém
dosud nebyla prezentovana. Ano, mohu-li to takto bezelstné
napsat - a jsem presvédcen, Zze Honza by namitky nemél
- neexistuje dodnes zadné sebemensi monografie autora
a obavam se, ze pfi povahovych rysech tohoto sochare by

v budoucnu ani zadné jeho uméleckéa prezentace nespatfila

svétlo svéta. Rozhodnuti o vzniku této publikace lezelo
pouze v mych rukou a v penézenkach mych osvicenych
sponzort - a proto ted tedy konecné Ctete tyto radky.

Neni mym cilem srovnéavat jeho dilo s generaci
socharskych velikand, jako byli ].V.Myslbek, S. Sucharda,
J. Maratka, Q. Kocian, J. stursa, F. Bilek, L. $aloun, ktefi,
¢erpajice mimo jiné z odkazl francouzského uménti,
tvofili pilife naSeho sochafstvi 20. stoleti. Ani nechci jeho
dflo srovnévat s dily dalsi generace, V. Makovského, K.
Pokorného, B. Stefana, J. Laudy, K. Dvoraka, ]. Wagnera, K.
Lidického a dalSich, ktefi se vSichni snad beze zbytku snazili
nalézat vztah idealni socharské figury ke skutecnosti, aby
se pak v potu tvare pokusili dat své dobé€ pravdivy umélecky
vyraz. Nepochybné se vSak o totéz cely svij socharsky Zivot

snazi i Jan Kotek.



Divka — bronz
Madchen — bronze
1983

foto: Vladimir Radechovsky

Doba uceni

Jiz od mladi projevoval zajem o vytvarné uméni (v LSU

a v ateliéru karlovarského sochare Vaclava Lokvence) a tak
jeho logickym jinoSskym pocinem byl vstup na sochatsko-
kamenickou Skolu v Hoficich. To byl prvni nutny stupinek

v jeho Usili stat se sochafem.Tato vyhlaSena kamenicka Skola
byla po cela desetileti zakladnim pilifem pro mnoho generaci
umélcl a jména jejich absolvent(, jako Jan Stursa a dalsi,
dévala zaruku, Ze cesta Jana Kotka povede dobrym smérem.

Honza mél i velké $tésti na samotné pedagogy, jednim
z nichZ byl Jan Wagner, syn slavného sochafe Josefa Wagnera,
ktery mél na Jana - dle jeho vlastnich slov - velmi pozitivni vliv.
TaktéZ jsem presvédcen, Ze v tomto citlivém véku a zaCatku
socharskych pokusd mél nepochybné WagnerGv kosmopolitni
zabér - studoval na videnské Akademii - velky vyznam pro
Janovo dalsi umélecké smérovani.

Po uspésném absolvovani skoly v Hoficich se Honza na
prvni pokus jeSté nedostane na Akademii, ale po zakladnf
dvouleté vojenské sluzbé se plni jeho klukovsky sen a stava se
studentem Akademie vytvarnych uméni v Praze.

Tak jako v pfipadé kamenosochafské Skoly v Hoficich ma
Jan Kotek i zde Stésti na pedagogické vedeni, nebot dalsim
prdvodcem a ucitelem pfi objevovani tajemstvi socharského
uméni se mu stava vynikajici sochar Stanislav Hanzik. Ani
tehdejsi nepochybné silna angazovanost ,v pravdivém tvlrcim
socialistickém duchu”, ktery v té dobé na Akademii vladl,
nemohla deformovat umélecké schopnosti talentovanych
jedinct a jestlize nékdy prece ano, na tvorbé Jana Kotka to do
budoucna nezanechalo zadnych stop. Ono je totiz velmi snadné
odsuzovat, ale skute¢nosti bylo a je, Ze takzvana angazovanost
uméni a jeho ovlivnéni spolecenskou situaci probiha jiz
nejméné od dob velkych faradnd, zlaty vék PeriklGv nevyjimaje,

a samoziejmé i v epochach mladsich, at uZ se nazyvaly fasismus

nebo komunismus. Je faktem, Ze i takovy titan, jakym byl italsky

renesancni sochaf, mali¥ a basnik Michelangelo Buonarroti,
by mohl vypravét o ovliviiovani své tvorby, v tomto piipadé
cirkvi. Nechme v8ak politiku politikou, k ni se jeSté dostanu,

a zakonc¢eme to konstatovanim, Ze profesor Hanzik, mimo jiné
vynikajici portrétista, dostal do svych rukou urcité dobrého
studenta, kterému se snaZil ukézat sméry a cesty uméni nejen
v tehdejsim ¢eskoslovensku.

Prvni dva roky na Akademii slouzily jako pfipravné
a soucasné i jako ,prosivaci”, kde se takzvané délilo zrno od
plev. Nastup ve tietim ro¢niku do ateliéru, kde se jiz studenti
snazili o vlastni umélecky vyraz, byl pfedevsim nedocenitelny
z hlediska konfrontace s pracemi jeho vrstevnikd. Ta vedla
Jana Kotka k vlastnimu vyrazu a cesté takzvané neopisovat,
ale prat se jak s novymi vyzvami, tak vnitfné predevsim sam
se sebou a hledat vlastni umélecky vyraz odpovidajici jeho
osobnosti. Okolnosti této konfrontace byly pro Honzu pfiznivé,
nebot vedle néj pdsobili ve stejném ro¢niku mladi talentovani
studenti, jako byli napfiklad nynéjSi akadem. sochaf Petr
Novék, Zdenék Tomanek, malifi Jifi Sorm, Miroslav Macko,
Lada Fajxova a dalsi. Profesor Hanzik mél a nékdy musel
korigovat vzdusné zamky budoucich umélct, ale délal to velmi
citlivg, tak, aby ve svych studentech nezabil snahu o vlastni
tvlrci zapas a hledani novych moznosti.

Své Sestileté studium zakoncuje Jan Kotek diplomovou
praci, ktera uz v té dobé odrazi jeho zéjem o figurativni
sochafstvi, a to plastikou divky, v niZ se jiz projevuje snaha
nikoli o co nejvérohodnéjsi realisticky vyraz, ale predevsim
o0 co nejplsobivéjsi zachyceni duchovniho aspektu. Jakoby si
jiz v té chvili uvédomoval slova |.V. Myslbeka: “Pravé uméni
mé vidiny, je nadpozemské, je dilem srdce a duse a nadseni,

dosahuje k vy$inam, k sidlu boha.”



4 No¢éni hlida¢ — cin 5 Divka — sadra 6 Odpodivajici — sadra
? —tin Die Madchen — die Gips ? — die Gips
1985 — foto: Vladimir Radechovsky 1984 — foto: Vladimir Radechovsky 1986 — foto: Vladimir Radechovsky
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7

Na ostii — cin
? —tin

1988 — foto: Vladimir Radechovsky

8

Akrobati — cin
?—tin

1988 — foto: Vladimir Radechovsky

11



9 Mladi — bronz 10 Gogol — bronz
Junge — die Bronze Gogol — die Bronze
1984-1985 — foto: Jifi Wendler 1986
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Vlastni cesta

Po ukonceni studia na Akademii odchazi Jan Kotek zpét do
Karlovych Vard. Existencni potize, které byly v tehdejsim
ceskoslovensku podobné u mladych absolventd Akademie
hledajicich uplatnéni, nebyly jiné ani v Karlovych Varech.
Proto mlady sochaf nepochybné uvital témér jakoukoli préci
v oboru, kterd mohla uZivit jeho a vlastné i jeho rodinu (v té

dob€ byl jiz Zenaty s malym ditétem). Nelze si nevzpomenout

na solidaritu jeho starsich kolegd, at jiZ to byli sochar Forman

nebo zejména v té dobé velmi vyznamny akadem. sochar
Karel Kunes, ktefi mu bez vii okazalosti v jeho zadatcich
vyrazng€ pomohli. Urcit€ bych v tuto chvili mohl od nékterych
slySet pripominky, ze pravé Karel Kunes, ¢len tehdejsi KS¢,
si nezaslouzi zadnych vzpominek a dikdi. Ma odpovéd zni:
,Vazeni byvali soudruzi, panové a damy, kdyby ti soucasni
nyni jiZ pravicové orientovani politici méli jen polovi¢ni
moralni prfedpoklady tohoto pana, dafilo by se tomuto kraji
a méstu nepochybné 1épe”. A jesté jedna malickost. Byl to
hodné dobry sochatr.

se z hlediska uméleckohistorického neni tfeba pFilis zaobirat
(Honza urcité promine), se tvorba Jana Kotka logicky
omezovala hlavné na to, co si doba zZadala, a nebylo pFilis
prostoru pro vlastni uméleckou ¢innost. Vénoval se naptiklad
opravé minimalné evropsky proslulé plastiky kamzika, ale
vlidny ¢tenar zajisté chépe, Ze dalsiho blizsiho rozboru
netfeba. TaktéZ v tomto obdobi realizovany bronzovy reliéf

s hlavou ruského spisovatele Gogola, i pres jeho zdafily
portrétni Gcinek, nemohl viibec ukazat Janovy dovednosti
nabyté studiem na Akademii a uz viibec ho nemohl uspokojit.
Nicméné, jak se Fika, Sance preje pripravenym, a ta se nahle
objevila. Tehdy se jednalo o plnohodnotnou sochafskou
vyzvu v podobé nadzivotni figuraini plastiky jakés takés

(v dobé readlného socialismu) alegorie na mladi. Zde se jiz
jedné o dilo, jez zasluhuje nejen svym rozmérem, ale - a to
predevsim - svym vyznamem vétsiho zhodnoceni. Jan Kotek
zde mohl kone¢né uplatnit to, co je mu vlastni a co se téhne
jako Ariadnina nit celou jeho uméleckou tvorbou. Tim byl

a je jeho neutuchajici zajem o lidské télo.

Jedna se zde o nadZivotni{ plastiku mladého muze odlitou
do bronzu, jeZ je zasazena nebo Iépe FeCeno uzaviena
v elipse a umisténa na znac¢né vertikalnim sloupkovitém
podstavci. Plastika postavena pred internat tehdejSich u¢nd
nemohla mit v té dobé ani jiny nazev neZ ,Mladi buduji
socialismus”. Autor osobné chtél predevsim vystihnout v této
figufe vzdor mladika, ktery v jakémsi vzpéracském vzepreni
vztahuje ob€ ruce do prostoru, snaZic se jej prorazit jako své
pouto pozemské, ale i omezujici ducha dravého mladi.

Milému Janu Kotkovi bylo srde¢né jedno, jak je
pojmenované toto jiz socharsky velmi zdafilé dilo. Poctivé
se snazil porvat se o vlastni umélecky vyraz, ktery u négj
z pocatku tvori psychologicky mirna nadsazka a opomijeni
veskeré popisnosti lidské figury. Znakova redukce jejiho
tvaru s vyraznou nadsazkou koncetin, z nichZ zajimavé je
ztvarnéni rukou - jedna ma zatatou pést, kdezto druhd vzpina
své prsty smérem z elipsy - ma viceméné Gsmévny podtext.
Tehdej$i soudruzi v komisi, jez posuzovala ideovou vhodnost
dila, ,buzerovali” autora natolik, az se rozhof¢il (v ramci
povahy Honzy Kotka se neda pouZit vyraz nasral, i kdyz
k tomuto mél dle mého soudu velmi blizko), takze zatata pést
symbolizuje subjektivni pocit sochare vici dotycné komisi
zcela nepochybné vice, nez pokus o objektivni vyraz vzdoru
mladé generace proti tehdejSimu stupidnimu rezimu nebo
revolty mladi jako takové.

Presto ¢i mozna praveé proto se jedna jiZz o naprosto
jasny suverénni socharsky pocin, ktery ukédzal moznosti
budouci tvorby autora i jeho dal3i zajem o sochafsky

predmét - lidské télo.
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Jana, Markétka — bronz

Jana, Markétka — die Bronze
2000

Se sochafem Karlem Becvarem
Mit der Sculptor Karel Beévar
1989

Doba polistopadova

Po nasi spolecné cesté dne 18. listopadu 1989 do Prahy, na
které jsme se v pifedvecer dohodli a jejimz hlavnim cilem
bylo ,néco politicky udélat a podpofit zménu rezimu”, jsme
se zase stahli, neprojevujice jiZ dalsi zdjem na dspésné
pokracujici spolecenské preméné. Dlivodl se naslo dost, at
jiz pramenily z nezajmu o politiku jako takovou, ¢i iz osob,
jez se snazily prekotné uzpdsobit novym zménam. Na to
jsme oba neméli ani chut ani ¢as.

Logicky vzato to byla doba chaoticka a pFilezitosti pro
socharskou préci bylo mizivé mélo.V této dob¢ premén jak
spolecenskych tak i lidskych charakterd bral Jan Kotek praci,
ktera se namanula, a protoze v cechach se toho pro n¢j
prili$ mnoho ,nenamanulo”, odesel do ciziny, konkrétné do
Svycarska.

Nastésti se mu podafilo v tomto velmi pestrém obdobf
najit praci na restaurovani socharskych architektonickych
prvkl klastera v Mariasteinu na $vycarsko-francouzském
pomezi, a to diky taméjsimu emigrantovi Josefu Stehlikovi.
ateliéru vyznamného Svycarského umélce, akademického

sochare Ludwiga Stockera, kde pracoval jako jeho

pomocnik. ZkuSenosti zde ziskané byly nejen z hlediska
uméleckého poznani, ale pfedevsim z hlediska néstinu
novych technologickych moZnosti z ateliéru tohoto evropsky
renomovaného tvirce, neocenitelné pro dalsi budouci
uméleckou tvorbu Jana Kotka.

D& se konstatovat, Ze pfi tomto Svycarském pobytu Honza
nepohrdal ani neuméleckou ¢innosti. PFilezitostné bral
zakazky na dotvareni interiéru movitéjsich klientl, kde se
podilel na pokladani mramorovych podlah a schodist v jejich
honosnych sidlech.Tato FemesIn& prace mu ke Skodé nebyla
a vlastné si z vytézku z ni pInil sv@j dlouholety sen - vybudovat
si vlastni galerii v Karlovych Varech. Nutno podotknout, ze
velkou zé&sluhu na jejim pozdéjsim vzniku mél i jeho tehdejsi
spolecnik, karlovarsky vytvarnik-keramik Milan Neubert,
kterého pozdéji vyplatil, aby se stal jejim jedinym vlastnikem
a provozovatelem. Pravdou je, Ze v soucasné dobé Galerie Alfa
Omega prerusila po patnacti letech svoji ¢innost z divodu
nedprosné ekonomické reality a nezdjmu spole¢nosti o kvalitni
uméni. V této dobé konzumu a rodinnych vikendovych vyletl
do hypermarketd urcité neni sama, ale jako bytostny optimista

doufam,ze jeji ¢innost bude v budoucnu obnovena.
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12 Sépie — sklo
Sepie — das Glass
1996 — foto: Jifi Wendler

13 Hlavy — sklo
Kopfen — das Glass
1996

Sklenéné obdobi

Jak jsem predeslal, mél zahrani¢ni pobyt na Jana Kotka
pozitivni vliv ve smyslu hledani novych uméleckych vyzev. Jedna
z nich byla vedena zajmem o material, ktery patii k proslulé
tradici Karlovych Var(, predevsim diky svétové zndmé sklarné
Moser, ale je jiz méné€ obvykly v klasické tvorbé socharské.

Jan Kotek vedle vlastniho zajmu o tento uslechtily kfemicity
element chtél soucasné vyzkousSet spolupraci s ¢lovékem, jehoz
sinejen vazil, ale kterého predevsim uznaval jako vynikajiciho
sklare. Tim byl Milan Mottl, ktery v tuto chvili dale rozviji své
sklarské uméni v byvalé firmé Mottl Glass, nynéjsi ,Milan
Mottl”, a co jsem slysel, tak velmi Gspésné.

Na rozdil od klasické sochafské tvorby Honzy Kotka, pfi
niz autor realizuje své dilo od vlastniho navrhu az po finalni
podobu, coz znamena 100 % Ucast umélce, zde dochazelo
v ramci spolupréace s Milanem Motlem k tomu, Ze sochaf dodal
navrh dila a skl&r jej vytvofil. V tomto obdobi vznikly - jak
jinak - opét figuralni sklenéné plastiky v Zivotn{ velikosti, ale

kromé toho vyustil Kotklv zajem o Zivocisnou fisi ve vytvoreni

nadherné kfehkych a prisvitnych tél obrovského pavouka

nebo véely. Oba tyto subjekty jsou velmi zdafile zasazeny do
mramorového proclenéného podstavce. Konfrontace mramoru
a skla nenf samoucelnd, ale ukazuje charakter a moznosti
téchto uslechtilych materiald. Prace na foukané a lité plastice
vytvorila mezi obéma tvlirci kamaradsky vztah, ktery byl
predpokladem pro tyto nadherné fantaskni a magické tvary. Je
nutné si uvédomit, Ze se pfi této tvorbé jedna o velmi narocnou
préaci okamZiku, ve kterém se bud dilo podafi nebo zanikne.
Sklenéné bubliny vznikajici foukanim do pistaly, profukované
pod urcitym dhlem, se bleskurychle tvaruji, a je jen na
Sikovnosti sklare, zda se v pribéhu této pohybové, artistni
a impulsivni akce dilo zdafi. Ja jsem presvédcen, Ze se jim to
podafilo. Ostatné Ctenar mlze posoudit v obrazové ¢asti sam.
PokracCujici série sklenénych hlav a predevsim tajemny
objekt sépie mé utvrzuji v ndzoru, ze Kotklv zéjem
o magicky svét skla jesté neskoncil. Byl bych moc rad,

kdybych se v tomto pfipadé nemylil.
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14  Pavouk — mramor, sklo 15 Hlava — sklo

? — der Marmor, das Glass Die Kopf — das Glass

1997 — foto: Jifi Wendler 1996 — foto: Jifi Wendler




16  Zena — sklo 17  David — sklo
Die Frau — das Glass David —das Glass

1997 — foto: Jifi Wendler 1997 — foto: Jiti Wendler




18 Divka — sklo 19  Divky — sklo
Die Madchen — das Glass Der Madchen — das Glass
1997 1996




20, 21,22  Véela, Saranée, Mravenec — sklo
??? — das Glass

1997
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23  Hlava — sklo
Die Kopf — das Glass
1996

24 Kvét — sklo
? — das Glass

1996

25 Divka — sklo
Die Madchen — das Glass
1997 — foto: Vladimir Radechovsky

26 Meditace — mramor, sklo
? — der Marmor, das glass

1997 — foto: Vladimir Radechovsky
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Odpocivajici — slivenecky mramor
? — Der Marmor ?

1985-1986

Doba kamenna

Podobné jako Jana Kotka osud povolal do Svycarska, stalo
se tak i pFijeho daldi zahrani¢ni cesté, kterad tentokrate
sméfovala do sousedniho Rakouska. Tato cesta za praci
na kopiich klasicistnich soch z 18 stoleti na paldcovém
komplexu Coburgu v centru Vidné byla dokladem jeho
socharské zru¢nosti, kterd pozdé€ji vyvrcholila v jeho
nejvétsim a nejzdarilejSim pocinu. M&m na mysli kopii sochy
Matyase Bernarda Brauna - sochy svaté Ludmily, k niz se
dostaneme nasledné.

Hlavnim ddvodem pofizeni replik klasicistnich soch
v palaci Coburg nebyla pouze jejich uméleckohistoricka
kvalita, ale jejich neutéSeny stav, nebot diky staletim
a povétrnostnim vlivim dochézelo k jejich destrukci.
Proto bylo narizeno jejich prevezeni do depozitari
videnské galerie. Nahrazeni replikami byl logicky krok,
k nemalé radosti Jana Kotka. Prace do videfiského vapence,
z kterého repliky vznikly, pro né€j byla nejen vyzvou ukézat
investortim, Ze brilantné ovlada kamenosocharskou praci,
ale predevsim smysluplné dalsi cesta, ktera potvrzovala
jeho neutuchajici zajem o figuralni plastiku. Jednalo se
o pét nadzivotnich soch-alegorii s tématikou lovu, hudby,
hospodarstvi a rostlinstva. Po ¢tyrfech letech bylo dilo

k velké spokojenosti investord dokonceno.Dluzno dodat, Ze

na této praci se Jan Kotek podilel se svymi kolegy Vaclavem

Mejvaldem a Petrem Veselym.
Nejvétsi vyzva ale na néj jeSté Cekala, a to byla, jak
jsem jiz predeslal, prace na kopii sousosi svaté Ludmily
od jednoho z nejvyznamnéjsich baroknich mistr, Matyase
Bernarda Brauna. Kdyz jsem poprvé spatfil pétitunovy
kvadrovy masiv z hofického piskovce, jak ve své obludnosti
lezi u Honzy na travniku jeho zahrady ve Stanovicich,
v hlavé se mi okamzité mihla véta, kterou jsem zaznamenal
v chorvatské televizi, kde jeden z hrdinG filmu Vetfelec po
setkani s touto prerostlou jestérkou vypustil ,SRANJE".
Ano, musim se priznat, Ze m{j pocit byl obdobny a vira
v Kotkovy schopnosti mé v tu chvili opustila. Védél jsem
diky studiu, jak vznika takové socha, a pravé proto jsem
zacal pochybovat. Na vysvétlenou, aniz bych chtél snizovat
vyznam a pracovitost starych velikan( socharského uméni,
bych jen jemné dodal, Ze se zrod takovychto ,kouskd”
odehraval (a to nejen v dobé barokni) v dilnach, ve kterych
pracovalo mnozstvi mistrovych pomocnikl a ucednikd.
Honzova dobracka tvar vSak spiSe davala najevo, Ze se jedna
o bézny tkon zhotoveni snéhulédka, a tak jsem si trochu oddechl.
Doba, za kterou doSlo k vytesani tohoto monumentu,

byla na chlup dva roky a j& uz nyni vim, ze i kdyz se
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Honza usmival, nepochybné presné védél, do ¢eho

jde. Prace dvanéct a vice hodin v 1été v zimé byla otrocka,
a nejvétsi otrocina byla odsekéavani ¢asti bloku piskovce
po kouskach, nebot neustéle hrozilo odlomeni vétsi

¢asti piskovcového monolitu a tim i jeho znehodnoceni.
Kdo nezkusil, nepochopi, a ani ja jsem nechépal jeho
obrovskou tvrdosijnost, s jakou se den po dni prosekaval
k prvotnim konturdm svaté Ludmily. Pochopil jsem to

az mnohem pozdéji v souvislosti, kterou jsem tu vibec
zminovat nechtél, ale bez niz bych neobjasnil Kotkovu
lidskou velikost.

Honzova dcera Markéta spolecné s dalSimi dvaceti
détmi a dospélymi tragicky zahynula pfi autobusové
nehodé u Nazidel. Byl jsem bohuZel u samého pocatku této
nesmirné tragedie a ¢eho jsem si vSiml, byla ta skute¢nost,
ze Honza svlj bol cela [éta nese v sobé, aniz by mél nékdy
potiebu se nékomu s touto traumatickou skuteénosti
svérovat. Je to mGj nejlepsi pfitel jiz pres dvacet let a ani ja
jsem nemél pfileZitost mu s timto jakkoli pomoci. Tady jsem
pochopil, ze a¢ mlze pres své vzezieni dobraka budit dojem
mékoty, opak je pravdou. Takovou vnitini silou neoplyvam ja
ani ndhodou, a to jak mé mi dob¥i zndmi znaji, to si o sobé

myslim pomérné hodné.

31 Lovec — kamenna kopie pro palac Koburg, Videih — vapenec
7

2001

32 Sv. Ludmila — piskovcova kopie sousosi z dilny M. B. Brauna
H. Ludmila —?
2003-2005

Nicméné zpatky k Ludmile. Neskuteéné se stalo skute¢nosti
a prace na sose byla dokoncena na jafe roku 2005, aby vzapéti
opustila stary kontinent a ocitla se po dvoumési¢ni plavbé
pfes ocean ve vzdalené Americe, respektive v jednom z jejich
statl, v lowg, ve mésté Cedar Rapids. Co o tom vim, tak
autorovi pfinesla kromé mala penéz alesponi znacny ohlas, a to
nejen v samotném mésté. Kopie svaté Ludmily nepotfebuje
uméleckohistorického zhodnoceni. To jiZ probéhlo v dobéch
minulych a i z toho ddvodu, Ze se nejedna o realizaci namétu
autora, nybrz ,jen” o kopii barokniho mistra M.B.Brauna,
kde je zavazné méfitko i obsah. Mné osobné ale stejné nikdo
nevymluvi, Ze se jednalo o zcela zasadni dilo, které ukéazalo
nepredstavitelnou zru¢nost sochare narozeného ve stoleti
dvacatém a predev$im jeho houzevnatost, “Ze tohle zvladne
taky"”. Mozna, Ze se budu v tuto chvili mylit, ale osobné si
ktery by v dnesni dobé dokazal néco obdobného. ProtoZe jsem
slibil, ze se v této knize¢ce bude mluvit pravda, souc¢asné chci
konstatovat, Zze mu pomahali na této realizaci i jeho kamaradi
a at nemajice akademického vzdélani, jejich kamenosocharské
nadani bylo mnohdy oporou pfi této i fyzicky namahavé
praci. Byli to Monika Lokajova a Vaclav Mejvald, podstavec

realizoval Adam Vesely.




33 Fontana Karlovy Vary — bronz
? —die Bronze

2001 — foto: Stanislav Kozeny

34  Fontéana Karlovy Vary — bronz
? — die Bronze

2001 — foto: Jarmila Klimentova

Doba broznova

Ve svych pocatcich s materialem, o kterém je zde fec,
se Jan Kotek soustredil predevsim na techniku odlévani
a modelaci malych plastik, prficemz opét pfevazuji motivy
figuralnich kompozic. Tyto mu mély pak pomoci pfi
zakazkach vétsich rozmérd, o kterych umélec vzdy doufa,
Ze nékdy prijdou. Kotka ma Bih rad, ja taky, a brzy pak
pFisly, ale o tom za chvili.

V téchto drobnych bronzech pfevazoval naturalismus,
nikoli vSak podbizivy a prilis popisny, ale naopak vzdy
je vidét snaha vystihnout dusi zobrazovaného predmétu,
snaha o vciténif se do néj. Rad bych zde uved! alespon
figuralni kompozici ,Starce”, ve které se autorovi
podafilo sugestivné vystihnout obraz neradostného stari
v konfrontaci s lehce eroticky pojednanymi dal$imi tfemi
postavami mladych, excitujicimi sexualni akt, ale bez
jakéhokoli ndznaku vulgarity.VSechny postavy v kompozici
se vyznacluji expresivné pojatou deformaci tél, se snahou

o vyvolany svételny efekt na jejich plochéch. Ponékud

rozdiln€, avSak zcela logicky pristoupil k plastice

JTanecnice”. Kotek ve svém oblibeném motivu Zenského
téla dosahl dojmu velice pohybové vytiibené postavy, ktera
se zaroven vyznacuje jistym ,odhmotnénim”. Dynamicky
vertikalné stojici balerina na jedné noze v takzvaném
provaze a s roztazenyma rukama je prezentovana v Cistych
liniich, v€etné stylizované tvare. Toto odhmotnéni, které
je dosaZzeno dynamikou linearnich obrysd, ona pohybovost
je oslavou Zenského téla, jeho intimnosti a ladnosti, ale

je i soucasné obdivem jeji Zivotni energie.Tento zéjem

o pohybovou aktivitu téla dokladuje Kotek i v dalSich
plastikach, at jiz je to jeho ,Lovec” ¢i dalsi.

Jan Kotek byl pFipraven. Jak se fika, Sance preje
pfipravenym, a tak se najednou, dalo by se fici z ni¢eho
nic, dostavila. Jednalo se o zajimavou zakazku pro
Svaz bojovnikl za svobodu, jejimz investorem byl
tehdejsi Okresni Grad v Karlovych Varech v ¢ele s jeho

prednostou ing. Josefem Turkem. Samotnym impulsem
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\ 35 Pieta— bronz
? —die Bronze

1998 — foto: Jifi Wendler

byl slib prednosty témto tctyhodnym pandm, povétSinou
veterdnm 2. svétové valky, Zze v upominku obétem 1. a 2.
svétové valky neché vyhotovit pamétnik. Protoze Turek byl
na rozdil od mnohych soucasnych politickych predstavitell
ze staré Skoly, bylo jasné, ze sv0j slib dodrzi. Nevédélo
se vak, kde pamétnik umistit, a tak vyvstala klasicky
nerudovska otdzka: Kam s nim? Ta pak vyvolala mnoho
nékdy absurdnich ndvrhl, az konecné zvitézilo misto dle
mého minéni optimalni, a tim byla pfedni ¢ast prostoru
pfed hotelem Thermal. Misto tedy bylo a zbyvala jest¢
mali¢kost, jak by mél paméatnik vypadat. Abych nebyl
skromny, je pravda, Ze mé pan prednosta pfizval do
jednani o pamatniku, snad i proto, Ze jsem pracoval na
odboru pamatkové péce. Abych to zestrucnil, predlozil
jsem navrh pravé Honzy Kotka, ktery jsem u néj vidél
v ateliéru a zdal se mi odpovidajici a vystihujici ideu
distojnou obétem téchto valecnych bésnéni. Pfednostovi
Turkovi se libila, veteranim-odbojarim v prvnim kole
o néco méné, avSak po prednostové sugestivné polozené
otazce, ,zdali by tam byl lep§i Zizka s palcatem”, viechny
zainteresované strany usoudily, Ze nejen z ¢asovych, ale
i finan¢nich hledisek se jedna o navrh blizici se idealu.

Jan Kotek mohl zacit pracovat na své nejvétsi
polistopadové zakazce. Pomnik pfedstavuje zahalenou
postavu zeny v nadzivotni velikosti. Kdyz jsem ji tehdy
poprvé uvidél v Honzové ateliéru ve formé sadrového
odlitku (lezela ve van¢€), hned na prvni pohled se mi libila.
Velmi mi prfipominala praci sochare Karla Pokorného,
posledniho Myslbekova Zaka. Jednalo se o jeho dilo
s nazvem ,Vale¢na léta “, které vzniklo v roce 1942. Jednalo
se tehdy o velmi oblibeny motiv zahalené Zenské postavy
zmitané vétrem. Nejsem si jist, zda Janu Kotkovi byla jakousi
ideovou predlohu, za to jsem si byl ale jisty, Ze toto téma
mlZe vystihnout ono prani starych pand ve smyslu ukazani
bolesti a stradani. Myslim si, Ze pravé postava univerzalni
Zeny-matky, kterd neustale po véky stoji pfed bolestivou
ztratou svého syna padlého v nesmysinych a nekonecnych
valkach, nejlépe vystihla tuto mySlenku, jako nositelka
bolesti ze ztraty zmareného lidského zivota.

Tato nadzivotni socha nepostrada expresivni vyrazovost

spojenou s monumentélni statudrnosti. Je pravdou, Ze jiz

kratky casovy odstup dokazal onu vhodnost namétu, a jsem
presvédcen, Ze i tito stafi panové, kterych si velmi vazim,
dosli posléze ke stejnému nédzoru.

Dal§i neméné zajimava, ale jina svym obsahem i formou,
byla prace na fontané pro investora pana J.Frenkela, jenZ
se velmi vyznamné zaslouzil o ,zmrtvychvstani” byvalych
Zameckych lazni v prostoru Zameckého vrchu. Pravé zde
chtél investor umistit do venkovniho prostoru Sirokého
schodiSté smérujiciho do interiéru lazni onu fontanu.

Jan Kotek se na jeji realizaci spolupodilel s autorem
architektonického rfeSeni Zameckych lazni, ing.arch.
Alexandrem MikolaSem. Zamér architekta bylo vytvoreni
dominanty, jez by roz¢lenila motiv schodiSté. Konecna
podoba fontany je v§ak prevazné dilo sochare. Zde se Kotek
musel vzdat svych ambici na figuralni pojednani dila, nebot
zadani investora bylo jiné. Pfesto se Honza s invenci pro
n¢j vlastni pustil do dila, do kterého chtél za¢lenit néco
symboliky, néco z alegorie. Pfece jen se mu podafilo znac¢né
pozménit i investor(iv pdvodni zamér a bylo to prospésné
i samotné fontané. Zakomponoval do ni dvé ve svém méFitku
silngé nadzivotnf lidské tvare, symbolizujici Noc a Den. Tento
motiv neni neobvykly. Opakuje se minimélné od renesance,
ale originalni bylo, Ze Honza zde pouZzil portrétu svych
déti, kde zesnula dcera Markétka predstavuje Den, zatimco
syn Jan zase Noc. Je zde zdGraznéna vyrazova fyziognomie
obou tvari s mirnou nadsazkou. Fontdnu obepinaji rostliny
a ovocné plody - symboly zdravi a také alegorie rliznych
tajemnych sil. Tato symbolika neni samotcelna, nebot Kotek
se znacnym respektem k mistu, kde se fontana nachazi,
pouze opakoval nékteré motivy z Morového sloupu, ktery
se nachazi v tésné jeji blizkosti. Motiv hadd, kde hadi sila
predstavuje zdroj zivota, je na sloupu taktéz. Autor s Gctou
k této jedinecné barokni pamatce nechtél experimentovat,
ale spiSe co nejcitlivéji zaclenit novy artefakt do tohoto
znaéné€ exponovaného prostoru.

Fontédna se sklada z ¢asti, po nichZ voda stéka ve tiech
Urovnich. Honza se zde projevil jako viestranny umélec,
jemuZ nejsou cizi ani technologicky slozita feSeni. Nutno
na zavér podékovat i investorovi |. Frenkelovi, ze nelpél
dogmaticky na svém néazoru a ponechal vytvarné feSeni na

umélci. Myslim si, Ze nepochybné nelituje.
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Fontana Bernkasel-Kues — bronz
? Bernkasel-Kues — bronz

2005 — foto: Willi Bottler
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31 T.G. Masaryk — bronz
T. G. Masaryk — die Bronze
2007 — foto: Jiti Wendler

32 T.G. Masaryk — ve slévarné HVH, Horni Kalna
T. G. Masaryk — ?
2006

Socha prezidenta T. G. Masaryka

Kotkovo soucasné posledni dilo je socha prvniho
Ceskoslovenského prezidenta Toméase Garrigue Masaryka. Podnét
pro jeji zhotoveni dali opét lidé zijici jeSté v oné mezivale¢né
dobé, sdruzujici se nyni ve spolku T.G.Masaryka v Karlovych
Varech. Doufém, Ze nebude nepatfi¢né, kdyz zminim, Ze

jsem v té dob€ vykonaval funkci primatora mésta, ale protoze
investorem mélo byt mésto, snad mi tu poznamku odpustite. Od
myslenky k jeji realizaci, jak vime vSichni, vede nékdy svizelnd
cesta a v pripadé prvni sochy prezidenta T.G. Masaryka tomu
nebylo jinak. Nicméné jsem si vzpomnél na svého oblibeného
byvalého prednostu Josefa Turka a Fekl jsem si, kdyz to dokazal
on, zkusim to taky. Nasledovalo prvotni ,hledani slepych ulicek”
slovutného Jary Cimrmana a u jedné z nich pro dokumentaci
uvedu maly pfiklad. Mésto Mélnik nam nabidlo sochu Masaryka
dokonce zhotovenou samotnym Vincentem Makovskym, ale
prvni problém byl v tom, Ze se jednalo o sochu za¢lenénou do
interiéru sin€, kde se mistr nemusel pfilis zamyslet nad pozadim
prezidenta, jenz se tésné opiral o zed. My jsme si vSak vymysleli

sochu do exteriéru, tedy trojrozmérnou, véetné prezidentovych

zad. Druhym problémem byla skute¢nost, ze Makovského
Masaryk je smutecni - nachazi se v mezipatfe smutecni siné, kde
prezidentova hlava mifi smérem dold a je dotvorena citatem:
,Po smrti se na Vas budu divat se shora". KdeZto my jsme chtéli
prezidenta o néco optimistictéjsiho, pokud se to tak da viibec
fict. A tfeti problém, ktery vyresil oba predchazejici, byl ve finale
nesouhlas mésta k jeho prodeji. Zjistil jsem, Ze nejvhodn€;si
zplisob bude, kdyz oslovime nase karlovarské sochare,

a skute¢né soucasné sochafe s akademickym vzdélanim znam
(pravdou je Ze je rodak ze Strakonic, ale dlouha Iéta pracoval

v Karlovych Varech) a Jana Kotka. Karel Be¢var, i kdyz znacné
poctén, z ¢asovych divodd odmitl a zbyl tedy Honza.

Dostat zakazku na sochu prezidenta je ¢est pro kazdého
sochare, Jan Kotek nebyl vyjimkou. V minulosti se této pocty
dostalo takovym velikdndm, jako byli jiZ zmifiovany Vincent
Makovsky, jeho ucitel, fenomenalni Jan Stursa, Otta Spaniel,
jehoz socha Masaryka je na Prazském hrad¢, a taktéz autor

zdafilého Masaryka Karel Pokorny.
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Jan Kotek pristoupil k realizaci, na kterou mél pouze

necely rok, zodpovédné. NejdFive se vénoval veSkeré
mozné literature, aby pochopil psychologicky profil
portrétovaného. KdyZ jsem ho obc¢as navstivil v jeho
ateliéru, pohyboval jsem se mezi mnoZstvim skic a posléze
malych modell, z nichz pak vznikl finalni navrh sochy, ktera
se nyni stala dominantou karlovarské tfidy, pojmenované
shodné po nasem prvnim prezidentovi Trida T.G.Masaryka.
KotklGv Masaryk je i dle nékterych znalcl pojat jako pFilis
subtilni, nicmén¢ i pres tyto nazory chapu ideu sochare
Jana Kotka. Jeho Masaryk je vypodobnén s dlirazem na
jeho moralni kvality, jinak Feceno s velkym dlrazem na jeho
zZivotni asketismus, vnitfni kdzen a vSe, co tyto pojmy obnasi.
Hlava sméfuje pfimo, v ruce je umistén pergamen. Na
pergamenu pdvodné zamyslel Kotek napsat citat: ,Jezis, ne
César!” ]a jsem ho presvédcoval o posunuti interpunkce blize
k Césarovi (jako primétorovi se mi citat zdal autoritativngjsi
tedy: Jezis ne, César!), ale jak laskavy Ctenar chape, byla to

blbost a stejné tam pak umistil Kotek jiny text.

33 T.G. Masaryk — z odhaleni
T. G. Masaryk — ?
2007 — foto: Jiri Wendler

34 T.G. Masaryk
T. G. Masaryk
2007 — foto: Jiti Wendler

Nutno na zavér dodat, ze spolupréace s karlovarskym
architektem J. Kubi¢ckem byla ku prospéchu véci, nebot
i volba umisténi pamatniku je dGstojna. Pikantni bylo
stanovisko Pamatkového Ustavu v Lokti, kde pfi naSem
povinném dotazu o vhodnosti umisténi nam néjaky pan
Prochézka odepsal, Ze sice souhlasi, ale vzapéti v ramci své
vlastni iniciativy nas poucil, Ze tyto typy pamatnikd jsou
davno prekonané, ze Iépe néco moderniho, blablabla. Kdyz
pominu, Ze se ho na to nikdo neptal a snad i v ramci jeho
vzdélani ra¢ime tedy prominout, kladu si uz jen otazku, kdy
skon¢i doba pamatkar( bez adekvatniho vzdélani, kteri se
snazi kecat do vSeho. Snad konec¢né bude v budoucnu vice
historikG uméni a méné knihovnikU, ucitell atd. Ale protoze
tento problém nezahrnuje pouze oblast pamatkové péce, ale
nepochybné se dotyka i nés, byvalych komunalnich politik(,
tak si rikdm, kdyz uz nejsme odbornici, budme aspon trochu
pokorni a tolerantni. KdyZ ne jako Jan Kotek, tak alespon
z jeho deseti procent. | to by mélo stacit, abychom na sebe

byli milejsi.
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na predchozi strané — nach forher seite
Tanecnice — bronz
Die Tanzerin — die Bronze

1991 — foto: Jifi Wendler

Zrozeni — bronz
? — die Bronze

1993 — foto: Jifi Wendler

Svicen — bronze
? — die Bronze

1994 — foto: Jiti Wendler




39,40 Zrozeni — dfevo, lipa
? — das Holz, die Linden

1993-2007 — foto: Jifi Wendler




Nebezpecny polibek — drevo
? — Das Holz

2000 — foto: Jiti Wendler

Fontana — patinovani
P2

2001

Epilog

Je docela dost dobfe moZné, Ze jsem pfi hodnoceni dila
akademického sochare Jana Kotka nebyl zcela objektivni.
Nestalo se to vSak ze spekulativnich divodt, ale pramenilo
to z toho, Ze ho znam spiSe jako lidskou bytost zevnitf
s rozzafenym Cistym duchem a srdcem na dlani a to jiZ
drahnou Fadku let. Romain Rolland ve svém romanu ,Dobry
Clovék jesté Zije" o jednom podobném Clovéku také pise.

Sice jeho hlavni hrdina neni umélec ani sochar, ale
rozdava lidem radost a optimismus. Honza Kotek se o to
snazi nejen svym uménim a ja budu rad, pokud to budete
citit spole¢né se mnou.

Zdenék Roubinek
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Jan Kotek

Bei der Prasentation und Wiirdigung des Werks meines Freundes, des
akademischen Bildhauers Jan Kotek, habe ich mir vorgenommen, lhnen ein
wahres und ungeschmiicktes Bild des Kiinstlers zu zeichnen, wie er lebt
und arbeitet.

Die Bedeutung seines Werks kann man zur Zeit sicherlich noch
nicht objektiv vollstandig erfassen. Das werden fiir mich zweifellos die
Zeit und der Abstand der nachsten Generation tun, denn ich hoffe, dass
Koteks kiinstlerische Tatigkeit noch nicht abgeschlossen ist und dass wir
uns auf seine weiteren kiinstlerischen Projekte freuen diirfen. Dennoch
ist der Versuch angebracht, sein bisheriges Schaffen vorzustellen, um
es zu verstehen, und zwar in einem Umfang, wie es noch nie prasentiert
wurde. Ja, wenn ich es so ohne Umschweife schreiben darf - und ich bin
Uberzeugt, dass Jan keine Einwdnde dagegen hatte -, es existiert bis heute
Uberhaupt keine Monographie des Kiinstlers, und ich firchte, dass bei
der Bescheidenheit dieses Bildhauers méglicherweise auch in Zukunft
keine solche entstehen wird. Die Entscheidung fir die Entstehung dieser
Publikation lag ausschlieflich in meinen Handen und in den Geldbeuteln
meiner aufgeklarten Sponsoren - und deshalb lesen Sie nun diese Zeilen.

Es ist nicht mein Ziel, Koteks Werk mit dem Schaffen von
Bildhauergrofen wie |. V. Myslbek, S. Sucharda, |. Maratka, Q. Kocian, .
Stursa, F. Bilek und L. Saloun zu vergleichen, die, beeinflusst durch die
franzosische Kunst, die Pfeiler unserer Bildhauerei des 20. Jahrhunderts
bildeten. Ich mdchte sein Werk auch nicht mit den Werken der darauf
folgenden Generation von Bildhauern wie V. Makovsky, K. Pokorny, B.
Stefan, J. Lauda, K. Dvorak, |. Wagner, K. Lidicky u. a. vergleichen, die alle
auf ihre Weise versuchten, eine Beziehung der idealen bildhauerischen
Figur zur Realitdt zu finden, um ihrer Zeitepoche einen wahren
kiinstlerischen Ausdruck zu geben. Zweifellos bemiiht sich aber Jan Kotek

durch sein Leben und Schaffen um das gleiche Ziel.

Zeit des Lernens

Jan Kotek zeigte schon seit seiner Jugend Interesse an der bildenden Kunst
(in der Volkskunstschule und im Atelier des Karlsbader Bildhauers Véclav
Lokvenc) und so fiihrte ihn der erste logische Schritt auf die Mittlere
Bildhauer-Steinmetzschule in Hofice. Es war die erste notwendige Stufe in
seinem Bestreben, Bildhauer zu werden. Diese beriihmte Steinmetzschule
war jahrzehntelang Grundstein fir mehrere Kiinstlergenerationen, und
die Namen der Absolventen wie Jan Stursa und weitere boten die Garantie
dafiir, dass Jan Koteks Weg in die richtige Richtung fiihren wirde.
Dariiber hinaus hatte Jan auch Glick, was die padagogische

Betreuung betrifft. Einer von seinen Lehrern war Jan Wagner, der Sohn

des beriihmten Bildhauers Josef Wagner, der Kotek - nach seinen eigenen
Worten - sehr positiv beeinflusst hat. Ich bin auch davon iberzeugt, dass
Wagners kosmopolitische Haltung - er studierte an der Wiener Akademie
-, die Jan in einem sensiblen Alter am Anfang seiner bildhauerischen
Laufbahn sehr beeindruckte, eine grofle Bedeutung fir seine weitere
kiinstlerische Ausrichtung hatte.

Nach dem erfolgreichen Abschluss der Schule in Hofice bemiiht sich
Jan zunachst ohne Erfolg um die Aufnahme an der Akademie. Doch nach
Beendigung des zweijahrigen Militardienstes wird sein Jugendtraum erfillt
und er wird Student der Akademie der Bildenden Kiinste in Prag.

Ahnlich wie an der Bildhauer-Steinmetzschule in Hofice trifft Jan
Kotek auch hier hervorragende Padagogen, denn sein weiterer Begleiter
und Lehrer beim Entdecken der Geheimnisse der Bildhauerkunst
wird der ausgezeichnete Bildhauer Stanislav Hanzik. Selbst das
starke gesellschaftliche Engagement ,im wahren schépferischen
sozialistischen Geist”, das zu jener Zeit an der Akademie herrschte,
konnte die kiinstlerischen Fahigkeiten der talentierten Studenten nicht
deformieren, und falls manchmal doch, hinterlief es im kiinftigen
Schaffen von Jan Kotek keine Spuren. Es ist sehr einfach, etwas zu
verurteilen, aber Tatsache bleibt, dass das sog. Engagement der Kunst
und ihre Beeinflussung durch die gesellschaftliche Situation bereits seit
Jahrtausenden stattfindet, spatestens seit der Zeit der groffen Pharaonen,
das Goldene Zeitalter des Perikles nicht ausgenommen, und natirlich
auch in den jingeren Epochen, ob sie sich Faschismus oder Kommunismus
nennen. Es ist nicht zu leugnen, dass auch ein Gigant wie der italienische
Bildhauer, Maler und Dichter Michelangelo Buonarroti von einer
Beeinflussung seines Schaffens sprechen kdnnte, in diesem Falle durch die
Kirche. Lassen wir jedoch die Politik beiseite und schlieRen wir mit der
Feststellung, dass Professor Hanzik, unter anderem ein hervorragender
Portaitkiinstler, sicherlich einen guten Studenten zu betreuen hatte, dem
er verschiedene Wege seiner Kunst, und zwar nicht nur in der damaligen
Tschechoslowakei, zu zeigen versuchte.

Die ersten zwei Jahre an der Akademie dienten als Vorbereitungsjahre;
zugleich wurde in der Zeit eine engere Auswahl der Studenten getroffen.
Die Erfahrungen des dritten Jahres im Atelier, wo die Studenten bereits
ihren eigenen kiinstlerischen Ausdruck anstrebten, waren vor allem wegen
der Konfrontation mit den Arbeiten ihrer Altersgenossen unschatzbar
wichtig. Diese fiihrte Jan Kotek zur Suche nach dem eigenen Ausdruck
und dem Bemiihen, nicht ,zu kopieren”, sondern einerseits mit den
neuen Herausforderungen, andererseits mit sich selbst zu kampfen
und eine eigene, persénliche Richtung zu finden. Die Umstédnde dieser
Konfrontation waren fiir Jan glinstig, weil neben ihm im gleichen Jahrgang

junge talentierte Stundenten wirkten, wie z. B. der heutige akademische

Bildhauer Petr Novék, Zdenék Tomének, die Maler Jifi Sorm, Miroslav
Macko, Lada Fajxové und andere. Professor Hanzik sollte und musste
manchmal die Luftschlsser der zukiinftigen Kiinstler ,zurechtstutzen”,
aber er tat es behutsam und vorsichtig, um in seinen Studenten nicht
das Bestreben nach eigener schépferischer Auseinandersetzung und die
Bemiihung um neue Méglichkeiten zu téten.

Sein sechsjahriges Studium beendet Jan Kotek mit einer
Diplomarbeit, die bereits sein Interesse an der figuralen Bildhauerei
spiegelt, und zwar mit der Plastik eines Maddchens. Die Plastik bemiiht
sich nicht so sehr um ein méglichst naturgetreues Abbild, sondern
vielmehr um eine wirkungsvolle Darstellung des geistigen Aspekts, des
Innenlebens. Als ob Jan dabei die folgenden Worte von |. V. Myslbek im
Sinn hétte: “Wahre Kunst hat Visionen, sie ist tiberirdisch, sie ist das
Werk des Herzens, der Seele und der Begeisterung, reicht zu den Hohen,

zum Sitz des Gottes.” Anm.1

Der eigene Weg

Nach Abschluss seines Studiums an der Akademie geht Jan Kotek nach
Karlsbad zuriick. Wie die meisten jungen Akademieabsolventen in der
damaligen Tschechoslowakei, die eine Stelle in ihrem Fach suchten,

musste auch Jan in Karlsbad gegen Existenzschwierigkeiten kdampfen und
jede Arbeit in seinem Fach annehmen, die ihn und seine Familie ernéhren
wiirde (zu der Zeit war er bereits verheiratet und hatte ein kleines Kind).
Man muss an die Solidaritat seiner alteren Kollegen erinnern, vor allem
des Bildhauers Forman und des damals sehr bedeutenden akademischen
Bildhauers Karel Kunes, die ihm ohne grofes Aufheben in seinen Anfangen
bedeutend halfen. Sicherlich konnten manche jetzt einwenden, dass
gerade Karel Kune$, Mitglied der damaligen Kommunistischen Partei, keine
Erwéhnung und keinen Dank verdient. Meine Antwort lautet: ,Sehr geehrte
ehemalige Genossen, meine Damen und Herren, wenn die heute schon
rechts orientierten Politiker nur die Halfte der moralischen Qualitaten des
besagten Herrn hatten, ginge es dieser Region und dieser Stadt sicherlich
besser.” Und noch eine Kleinigkeit: Er war ein wirklich guter Bildhauer.

In dieser sozial und existenziell schwierigen Zeit, auf die man
kunstgeschichtlich nicht ndher einzugehen braucht (Jan wird dies sicher
verzeihen), beschrankt sich das Schaffen von Jan Kotek vor allem auf das,
was die Zeit erfordert, und bietet wenig Raum fiir eigene kiinstlerische
Tatigkeit. Er widmet sich z. B. der Restaurierung der bekannten Karlsbader
Plastik einer Gemse. Das Bronzerelief von Kotek mit dem Kopf des
russischen Schriftstellers Gogol ist zwar ein gelungenes Portrait, doch

diese Arbeit konnte keinesfalls seine an der Akademie erworbenen

Fahigkeiten zeigen und ihn befriedigen. Nichtsdestotrotz, wie man

sagt, das Gliick ist mit dem Tiichtigen, und die Gelegenheit tauchte
plotzlich auf. Damals handelte sich um eine vollwertige bildhauerische
Herausforderung in Form einer iberlebensgrofen Figuralplastik einer
Allegorie der Jugend (natiirlich im Geiste des Realsozialismus). Es handelt
sich hier um ein Werk, das nicht nur wegen seiner Grofle, sondern auch
wegen seiner Bedeutung eine ausfiihrlichere Erwdhnung verdient. Jan
Kotek konnte hier endlich anwenden, was ihm eigen ist und was sich

wie der Ariadnefaden durch sein kiinstlerisches Schaffen zieht: sein
unabldssiges Interesse am menschlichen Kérper.

Es handelt sich um eine Gberlebensgrofle, in Bronze gegossene
Plastik eines jungen Mannes, die in einer Ellipse eingeschlossen und
auf einem vertikalen Saulensockel angebracht ist. Die Plastik, die vor
einem Lehrlingsinternat aufgestellt wurde, konnte damals noch nicht
anders heifen als: ,Die Jugend baut den Sozialismus auf”. Der Autor
wollte in dieser Figur vor allem den Trotz eines Jinglings zeigen. Die
Figur greift wie ein Gewichtheber mit beiden Armen in den Raum,
als ob sie versuchen wollte, ihre irdischen Grenzen oder auch die
Grenzen, die den kdmpferischen Geist der Jugend einschréanken, zu
durchbrechen.

Jan Kotek war gleichgiiltig, wie dieses gelungene Werk heiien wiirde.
Er versuchte ehrlich, einen eigenen kiinstlerischen Ausdruck zu finden,
den bei ihm zunéchst eine leichte psychologische Ubertreibung und
Vernachldssigung jeder ,Beschreibung” der menschlichen Figur bildeten.
Die Reduktion der Form mit Betonung der Beine und Arme, mit der
interessanten Bearbeitung der Hande - eine Hand ist zur Faust geballt,
die andere spreizt die Finger aus der Ellipse hinaus - hat einen mehr
oder weniger humorvollen Hintergrund. Die damaligen Genossen in der
Kommission, welche die ideologische Eignung des Werks beurteilt hatte,
argerten den Autor so sehr, bis er bdse wurde, so dass die geballte Faust
eher die subjektiven Gefiihle des Bildhauers gegeniiber der besagten
Kommission symbolisiert als ein objektiver Ausdruck der Jugendrevolte
gegen das Regime und tiberhaupt ist.

Trotzdem oder gerade deswegen handelt es sich um eine
eigenstandige bildhauerische Leistung, die die Mdglichkeiten des
zukiinftigen Schaffens des Autors und sein Interesse am menschlichen

Korper als Gegenstand der Bildhauerei gezeigt hat.

Die Zeit nach November 1989

Nach unserer gemeinsamen Reise nach Prag am 18. November 1989,

deren Hauptziel es war, ,politisch etwas zu unternehmen und den
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Regimewechsel zu unterstiitzen”, zogen wir uns bald wieder zuriick, ohne
aktiv an der gesellschaftlichen Verdnderung mitzuwirken. Dafiir gab es
verschiedene Griinde, ob es die Politik selbst oder konkrete Personen
waren, die sich schnell an die Verdnderung anzupassen versuchten. Wir
hatten dazu weder Lust noch Zeit.

Logischerweise war es eine chaotische Zeit und es gab sehr wenig
Gelegenheit zu bildhauerischer Arbeit. In dieser Zeit der Verdnderungen
sowohl der Gesellschaft als auch der menschlichen Charaktere nahm Kotek
jede Arbeit an, die ihm angeboten wurde. Und weil ihm in Tschechien nicht
viel angeboten wurde, ging er ins Ausland, in die Schweiz

Glucklicherweise bekam er einen Auftrag bei der Restaurierung der
architektonischen Elemente des Klosters in Mariastein an der Grenze
zwischen der Schweiz und Frankreich, und zwar dank des tschechischen
Emigranten Josef Stehlik. Was aber noch wichtiger war: Es gelang ihm, im
Atelier eines wichtigen Schweizer Kiinstlers, des akademischen Bildhauers
Ludwig Stocker, Arbeit als Assistent zu finden. Die Erfahrung, die er
dort machte, war fir Koteks zuklnftiges Schaffen unschatzbar, nicht nur
wegen der kiinstlerischen Anregungen, sondern auch wegen der neuen
technologischen Méglichkeiten, die er kennen lernte.

Man kann feststellen, dass Jan bei seinem Schweizer Aufenthalt
manchmal auch nicht-kiinstlerische Arbeitsgelegenheiten annahm. Er
Ubernahm Auftrage bei der Innenraumausstattung fiir wohlhabende
Hausbesitzer, bei denen er z. B. Marmorbéden und Treppen legte.
Diese handwerkliche Téatigkeit war ihm jedoch nitzlich und der Ertrag
ermoglichte ihm die Erfiillung seines langjédhrigen Traumes: eine eigene
Galerie in Karlsbad zu er6ffnen. Dabei muss erwahnt werden, dass bei
der Entstehung der Galerie auch sein damaliger Partner, der Karlshader
Kunstkeramiker Milan Neubert, einen grofien Verdienst hatte. Spater
wurde er aushezahlt und Kotek wurde der alleinige Besitzer und Leiter.
Leider hat die Galerie Alfa-Omega nach fiinfzehn Jahren nunmehr ihre
Tatigkeit eingestellt, bedingt durch die wirtschaftlichen Umstande und
das Desinteresse der Gesellschaft an hochwertiger Kunst. In dieser Zeit
des Konsums und der Familien-Wochenendausfliige in die Supermarkte
ist das leider kein Einzelschicksal, aber als eingefleischter Optimist
hoffe ich, dass die Galerie in der Zukunft irgendwann wieder erdoffnet

wird.

Die ,Glaszeit”

Wie bereits erwahnt, hatte der Auslandsaufenthalt einen positiven Einfluss
auf Jan Kotek und half ihm bei der Suche nach neuen kiinstlerischen
Anregungen. Eine davon war sein neu gewecktes Interesse an dem Stoff,
der zwar zum Weltruhm von Karlsbad beigetragen hatte, vor allem dank
der bertihmten Glasfabrik Moser, in der klassischen bildenden Kunst
jedoch weniger gebrauchlich ist. Ausgehend von seinem eigenen Interesse

an diesem edlen Quarzelement wollte Jan Kotek die Zusammenarbeit mit

einem Menschen ausprobieren, den er als hervorragenden Glasmacher
schatzte. Es war Milan Mottl, der seine Glaskunst zur Zeit in der
ehemaligen Firma Mottl Glass, heute ,Milan Mottl", offenbar sehr
erfolgreich fortsetzt.

Im Unterschied zu dem klassischen bildhauerischen Schaffen
Jan Koteks, bei dem der Autor sein Werk vom Entwurf bis zur finalen
Realisierung selbstandig verwirklicht, wurde bei der Zusammenarbeit mit
Milan Mottl so vorgegangen, dass der Bildhauer den Entwurf fertigte und
der Glasmacher ihn realisierte. In dieser Periode entstehen - wie sonst
- wieder Figuralplastiken in Lebensgrofe, auBerdem jedoch miindete
Koteks Interesse am Insektenreich in der Schaffung von zierlichen und
transparenten Figuren wie einer Riesenspinne oder einer Riesenbiene.
Beide Subjekte sind vortrefflich eingelassen in einen gegliederten
Marmorsockel. Die Konfrontation von Marmor und Glas ist kein
Selbstzweck, sondern weist bewusst auf die vielfaltigen Moglichkeiten
dieser edlen Stoffe hin. Die Herstellung der gegossenen und geblasenen
Glasplastik lieR zwischen den beiden Autoren eine freundschaftliche
Beziehung entstehen, die Voraussetzung fiir das Gelingen dieser schonen,
magischen und fantastischen Gestalten war. Man muss bedenken, dass
es sich dabei um eine sehr anspruchsvolle Schnellarbeit handelt, bei
der im entscheidenden Augenblick das Werk entweder gelingt oder
verdirbt. Die Glasblasen, die mit der Glaspfeife unter einem bestimmten
Winkel geblasen werden, missen blitzschnell geformt werden, und es
hangt allein von der Geschicklichkeit des Glasmachers ab, ob diese
,akrobatische”, dynamische Aktion gelingt. Ich bin davon iiberzeugt, dass
es in diesem Falle gelungen ist. Der Leser kann es in der Bildanlage selbst
beurteilen.

Es folgte eine Reihe von Glaskopfen und ein geheimnisvolles Objekt,
das einen Tintenfisch darstellt. Diese Werke iiberzeugen mich davon, dass
Koteks Interesse an der magischen Welt des Glases noch nicht erloschen

ist - und ich wiirde mich freuen, wenn ich Recht hatte.

Die ,Steinzeit”

Ahnlich wie das Schicksal Jan Kotek in die Schweiz gerufen hatte, geschah
es auch bei einer weiteren Auslandsreise, die in das benachbarte Osterreich
fuhrte. Dort arbeitete er an Kopien der klassizistischen Skulpturen aus dem
18. Jahrhundert, die sich im Palais-Komplex Coburg im Zentrum von Wien
befinden. Diese Arbeitsreise war ein weiterer Beleg fiir Koteks bildhauerisches
Kdnnen, das spater in seiner groften und gelungensten Leistung gipfelte.
Damit meine ich die Kopie der Skulptur der Heiligen Ludmila von Matthias
Bernhard Braun, von der noch spéter die Rede sein wird.

Der Hauptgrund fir die Herstellung von Repliken der klassizistischen
Skulpturen im Palais Coburg war nicht nur ihre kunsthistorische Qualitat,
sondern vor allem ihr schlechter Zustand, denn die jahrhundertelangen

Witterungseinfliisse hatten sie erheblich beschadigt. Deshalb wurde ihr

Transport ins Depositar der Wiener Galerie angeordnet. lhre Ersetzung
durch Kopien war ein logischer Schritt. Fir Kotek bot er die Maglichkeit,
mit dem Wiener Kalkstein zu arbeiten und seinen Wiener Investoren zu
beweisen, dass er die bildhauerische Steinmetzarbeit brillant beherrscht,
und zugleich war es fiir ihn eine sinnvolle Fortsetzung seines eigenen Weges
einschlieflich des Interesses an der Figuralplastik. Es handelte sich um fiinf
iberlebensgrofe allegorische Skulpturen zur Thematik der Jagd, der Musik,
der Wirtschaft und der Pflanzenwelt. Nach vier Jahren wurde das Werk zur
groflen Zufriedenheit der Investoren beendet. Neben Jan Kotek beteiligten
sich seine Kollegen Vaclav Mejvald und Petr Vesely an der Arbeit.

Die grofite Herausforderung wartete jedoch noch auf ihn, und das war,
wie ich bereits erwdhnte, die Arbeit an der Kopie der Statuengruppe der
Heiligen Ludmila von einem der groften Barockmeister, Matthias Bernhard
Braun. Als ich das erste Mal den fiinf Tonnen schweren massiven Quader
aus Hoficer Sandstein sah, wie er in seiner Monstrositat in Jans Garten in
Stanovice lag, dachte ich: ,VERDAMMT.”

Ja, ich muss zugeben, dass dies meine Geftihle in dem Augenblick
zum Ausdruck brachte und dass mich mein Glaube an Koteks Fahigkeiten
kurzfristig verlieR. Ich wusste dank meines Studiums, wie eine solche
Skulptur entsteht, und gerade deshalb begann ich zu zweifeln. Zur
Erklarung méchte ich anmerken, ohne die Bedeutung und die Tiichtigkeit
der alten Bildhauermeister in Frage zu stellen, dass solche Stiicke nicht nur
in der Barockzeit in Werkstétten hergestellt wurden, in denen eine Menge
Gehilfen und Lehrlinge arbeiteten.

Jans gutmiitiges Gesicht sah jedoch eher so aus, als handle es sich
um den Bau eines herkémmlichen Schneemanns, und so war ich ein wenig
erleichtert.

Die Zeit fur die Fertigstellung dieses Monuments betrug genau
zwei Jahre und ich weiff jetzt, dass Jan, obwohl er geldchelt hatte,
bestimmt genau gewusst hatte, worauf er sich einlief. Zwolf oder mehr
Stunden Arbeit, im Sommer wie im Winter, waren angesagt, und die
schlimmste Knochenarbeit war das stiickchenweise Abhauen aus dem
Sandsteinblock, denn es bestand immer die Gefahr, dass ein grofieres
Stiick abbrechen und dadurch der Monolith zerstort werden wiirde.

Wer es nicht ausprobiert hat, der wird nicht verstehen, und so verstand
auch ich nicht die Hartndckigkeit, mit welcher Jan sich zu den ersten
Konturen der Heiligen Ludmila durchgehauen hatte. Ich habe diese

seine Eigenschaft erst viel spater begriffen, in einem Zusammenhang,

den ich urspriinglich gar nicht erwédhnen wollte, aber ohne den ich

Koteks menschliche Grofe nicht erklaren kénnte. Jans Tochter Markéta
fand bei einem Busunfall bei Nazidla, wo insgesamt zwanzig Kinder und
Erwachsene ums Leben kamen, einen tragischen Tod. Ich war leider von
Anfang an bei dieser schrecklichen Tragddie anwesend und ich bemerkte,
dass Jan seinen Schmerz die ganze Zeit in sich trug, ohne das Bedrfnis,
diese traumatische Erfahrung jemandem anzuvertrauen. Er ist seit mehr als
zwanzig Jahren mein bester Freund, aber ich konnte ihm in dieser Hinsicht

nicht im Geringsten helfen. So habe ich begriffen, dass er innerlich sehr

stark ist, obwohl er vom Aussehen her den Eindruck eines weichherzigen,
gutmitigen Menschen erweckt.

Nun zurlick zu Ludmila. Das Unmégliche wurde Wirklichkeit,
und die Arbeit an der Statue wurde im Friihjahr 2005 beendet. Gleich
darauf verlief die Skulptur den alten Kontinent und landete nach einer
zweimonatigen Schiffsreise im fernen Amerika, im Staat lowa, in der
Stadt Cedar Rapids. So weit ich weif}, brachte sie dem Autor aufer ein
wenig Geld eine positive Resonanz, und zwar nicht nur in der erwahnten
Stadt. Die Kopie der Heiligen Ludmila bedarf keiner kunsthistorischen
Erorterung. Diese fand schon in der Vergangenheit statt, und zwar in
Bezug auf das Original; es handelt sich hier ja nicht um die Realisierung
des eigenen Entwurfs des Autors, sondern ,blof8” um eine Kopie des
Barockmeisters M. B. Braun, bei der Inhalt und Mafstab festgeschrieben
sind. Ich persénlich bin dennoch der Ansicht, dass die Kopie ein
entscheidendes Werk Koteks ist, das zumindest die unvorstellbare
Kunstfertigkeit eines im zwanzigsten Jahrhundert geborenen Bildhauers
zeigt sowie vor allem seine Beharrlichkeit, ,es auch zu schaffen”.
Vielleicht irre ich jetzt, aber ich kann mir im Moment keinen anderen
lebenden Bildhauer vorstellen, der heutzutage etwas Ahnliches schaffen
wiirde. Weil ich mir vorgenommen habe, in diesem Buch nur die
Wahrheit zu erzahlen, muss ich gleichzeitig hinzufiigen, dass ihm bei
der Realisierung seine Freunde geholfen haben, und obwohl sie keine
akademische Bildung haben, war ihre Steinmetzbegabung eine grofe
Unterstiitzung bei dieser auch kdrperlich sehr anstrengenden Arbeit. Es
waren Monika Lokajova und Vaclav Mejvald, den Sockel realisierte Adam

Vesely.

Die ,Bronzezeit”

In den Anfédngen seiner Arbeit mit dem besagten Material konzentrierte
sich Jan Kotek vor allem auf die Technik des Giefens und Modellierens
von Kleinplastiken, wobei wieder Figurenmotive tiberwiegen. Diese
Kleinplastiken sollten ihm dann bei der Suche nach Auftragen groferen
Formats helfen, von denen ein Kiinstler immer hofft, dass sie irgendwann
kommen. Gott liebt Kotek, wie ich auch, und so kamen die Auftrage bald
- aber dazu spéter.

Bei den kleinen Bronzeplastiken iiberwiegt der Naturalismus, aber
kein lieblicher oder allzu beschreibender, sondern immer verbunden mit
dem Versuch, die Seele des abgebildeten Gegenstands zu treffen, sich in
ihn hineinzufihlen. Ich mdchte hier wenigstens die Figurenkomposition
des ,Greises” erwahnen, in der der Autor suggestiv das Bild des freudlosen
Alters zeichnet, in GegenUberstellung mit drei anderen, leicht erotisch
erfassten Figuren von jungen Menschen, die den Sexualakt ausfihren,
aber ohne jedes Zeichen von Vulgaritat. Alle Gestalten in der Komposition
zeichnen sich durch eine expressiv verstandene Deformation der Kérper

aus mit der Absicht, Lichteffekte auf den Kdrperflachen hervorzurufen.
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Etwas unterschiedlich, aber ebenfalls logisch-konsequent erfasste

er seine Plastik ,Die Tanzerin”. Kotek erreichte in dieser Darstellung
seines Lieblingsmotivs, des weiblichen Kdrpers, den Eindruck einer
fein-dynamischen Bewegung und zugleich der Leichtigkeit, fast
Schwerelosigkeit. Die Ballerina steht vertikal auf einem Fu mit offenen
Armen im sog. Spagat, und diese Stellung ist prasentiert in einfachen,
reinen Linien, einschlieBflich der Stilisierung des Gesichts. Diese
Schwerelosigkeit, die durch die Dynamik der Linien erreicht wurde, diese
Beweglichkeit ist eine Feier des weiblichen Kérpers, seiner Intimitat und
Anmut und zugleich die Bewunderung seiner Lebensenergie. Interesse
an der Bewegungsaktivitdt des Kérpers beweist Kotek auch in weiteren
Plastiken wie in der Figur des ,Jdgers” und anderen.

Jan Kotek war bereit. Die nachste Gelegenheit kam sozusagen aus
heiterem Himmel. Es handelte sich um einen interessanten Auftrag fir den
Verein der Kampfer fir Freiheit, dessen Investor das damalige Bezirksamt
in Karlsbad unter der Leitung von Ing. Josef Turek war. Der eigentliche
Impuls was das Versprechen des Leiters an die Vereinsmitglieder,
meist Kriegsveteranen aus dem 2. Weltkrieg, den Opfern des 1. und 2.
Weltkriegs ein Denkmal zu errichten. Weil Turek im Unterschied zu vielen
Gegenwartspolitikern von der ,alten Schule” war, wurde klar, dass er
sein Versprechen halten wiirde. Es war jedoch unklar, wo das Denkmal
aufgestellt werden sollte, und so entstand die klassische Nerudasche
Frage: Wohin damit? Diese fihrte zu vielen, manchmal absurden

Vorschlagen, bis endlich ein meiner Meinung nach optimaler Ort gewahlt

wurde, und zwar der vordere Teil des Birgersteigs vor dem Thermal-Hotel.

Einen Ort gab es also, und es blieb nur noch eine Kleinigkeit: Wie soll das
Denkmal aussehen? Der Leiter lud mich damals zu den Verhandlungen
ein, wohl deshalb, weil ich beim Amt fir Denkmalpflege arbeitete. Um es
kurz zu machen, ich legte den Entwurf von Jan Kotek vor, den ich bei ihm
im Atelier gesehen hatte und der mir geeignet schien, um das Gedenken
der schrecklichen Kriegsopfer wiirdevoll zu verkérpern. Der Leiter Turek
mochte den Entwurf, die Veteranen zunachst weniger, aber nach der
suggestiv vorgetragenen Frage, ,ob etwa ein Zizka mit dem Streitkolben
dort besser wére”, sahen alle betreffenden Parteien ein, dass Koteks
Entwurf nicht nur aus zeitlichen, sondern auch aus finanziellen Griinden
der beste wére.

Jan Kotek konnte nach November 89 mit der Arbeit an seinem groften
Auftrag beginnen. Das Denkmal stellt eine verhiillte Frauenfigur in
Uberlebensgrofe dar. Als ich den Entwurf zum ersten Mal als Gipsabguss
sah (er lag bei Jan in der Badewanne), gefiel er mir auf den ersten Blick.
Er erinnerte mich an eine Arbeit des Bildhauers Karel Pokorny, des letzten
Schiilers von Myslbek. Es handelt sich dabei um sein Werk mit dem Titel
.Die Kriegsjahre”, das 1942 entstand. Es zeigte das damals sehr beliebte
Motiv einer Frauenfigur, an deren Kleid der Wind zerrt. Ich bin nicht
sicher, ob dieses Werk fir Jan eine Art Ideenvorbild war, aber ich war
damals sehr sicher, dass gerade dieses Thema genau dem Wunsch der

Veteranen, Schmerz und Leiden zu zeigen, entsprechen wirde. Ich glaube,

dass gerade die Gestalt einer universellen Mutter, die seit Ewigkeiten
vor dem schmerzvollen Verlust ihres in sinnlosen und endlosen Kriegen
gefallenen Sohnes steht, am besten den Gedanken an die vergeudeten
Menschenleben zum Ausdruck bringt.

Die Gberlebensgrofie Statue entbehrt nicht einer expressiven
Ausdruckskraft in Verbindung mit monumentaler Statuaritat. Bereits ein
kurzer zeitlicher Abstand bewies die Eignung fiir das Thema, und ich bin
Uberzeugt, dass auch die dlteren Veteranen-Herren, die ich sehr schatze,
mittlerweile diese Ansicht teilen.

Ein nicht weniger interessanter, aber in Inhalt und Form andersartiger
Auftrag war die Arbeit an der Fonténe fiir den Investor Herrn Frenkel,
der einen wichtigen Verdienst bei der Wiederbelebung der ehemaligen
Schlossbades im Raum des Schlossbergs hat. Eben dort wollte der Investor
im Auenbezirk der breiten Treppe, die in den Innenraum des Bades fiihrt,
eine Fonténe aufstellen.

Jan Kotek beteiligte sich an ihrer Realisierung zusammen mit
dem Autor der architektonischen Losung des Schlossbades, Ing. arch.
Alexandr Mikolas. Die Absicht des Architekten war die Erschaffung einer
Dominante, die das Motiv der Treppe strukturieren wiirde. Die fertige
Gestalt der Fontane ist jedoch vor allem das Werk des Bildhauers. Kotek
musste hier seine Ambitionen auf eine figurale Erfassung aufgeben, weil
der Auftrag der Investoren anders lautete. Dennoch ging Jan mit der ihm
eigenen Inventionskraft ans Werk, in das er symbolische und allegorische
Inhalte integrieren wollte. Es gelang ihm doch, die urspriingliche Absicht
der Investoren etwas zu verdndern, und das war auch fir die Fonténe
von Vorteil. Er komponierte zwei stark Giberlebensgrofe menschliche
Gesichter, die den Tag und die Nacht symbolisieren. Dieses Motiv ist nicht
untiblich, es tritt wiederholt auf, spatestens seit der Renaissance. Das
Originelle war jedoch hier, dass Jan die Portraits seiner Kinder benutzte,
wobei die spater verstorbene Markéta den Tag, der Sohn Jan die Nacht
symbolisiert. Die Physiognomie der Gesichter ist mit einer leichten
Ubertreibung gezeichnet. Die Fontane ist umschlungen von Pflanzen
und Frichten - Symbolen der Gesundheit und Allegorien verschiedener
geheimer Kréfte. Diese Symbolik ist kein Selbstzweck, denn Kotek
wiederholte mit grofem Respekt fir den Ort, wo die Fonténe steht, nur
einige Motive aus der Pestsaule, die sich in unmittelbarer Néhe befindet.
Das Schlangenmotiv, bei dem die ,Schlangenkraft” die Lebensquelle
darstellt, befindet sich ebenfalls auf der Pestsaule. Der Autor wollte
aus Riicksichtnahme auf dieses einzigartige Barockdenkmal nicht
experimentieren, sondern moglichst behutsam das neue Artefakt in diesen
sehr exponierten Raum einordnen.

Die Fontédne ist dreistufig, das Wasser flieffit von den drei Ebenen
herunter. Jan zeigte sich hier als vielseitiger Kiinstler, der auch
technologisch anspruchsvolle Losungen meistern kann. Zum Schluss muss
man auch dem Investor J. Frenkel danken, dass er nicht dogmatisch auf
seiner Meinung beharrte, sondern die dsthetische Losung dem Kiinstler

iberlief. Ich bin gewiss, dass er es nicht bedauert.

Die Statue des Prasidenten
T. G. Masaryk

Koteks gegenwartig letztes Werk ist die Statue des ersten
tschechoslowakischen Prasidenten Tomas Garrigue Masaryk. Die Anregung
zu diesem Werk kam von Menschen, die die Zeit zwischen den beiden
Weltkriegen erlebt haben und nun Mitglieder im T.G. Masaryk-Verein in
Karlsbad sind. Ich hoffe, es ist nicht unpassend, wenn ich erwédhne, dass
ich damals das Amt des Biirgermeisters der Stadt bekleidete, aber da die
Stadt der Investor sein sollte, hoffe ich, dass Sie mir diese Bemerkung
verzeihen werden. Vom Gedanken zu seiner Realisierung fiihrt, wie wir alle
wissen, ein mithsamer Weg, und im Falle der Statue des ersten Prasidenten
T.G. Masaryk war es nicht anders. Ich erinnerte mich jedoch an meinen
ehemaligen Leiter Josef Turek und dachte, was er damals geschafft hat,
werde ich auch zu schaffen versuchen. Es folgte zunachst die ,Suche nach
den Sackgassen” des bertihmten Jara Cimrman, von denen ich wenigstens
eine als Beispiel erwdhnen mochte: Die Stadt Mélnik bot uns sogar eine
Masaryk-Statue des renommierten Bildhauers Vincent Makovsky an, aber
das erste Problem war, dass diese Statue fir einen Innenraum eines Saals
gemacht worden war, wo der Hintergrund unwichtig war, weil die Figur

an der Wand lehnte. Wir brauchten aber eine Statue fiir den Auenraum,
also dreidimensional, einschlieflich des Riickens des Prasidenten. Das
zweite Problem war die Tatsache, dass der Masaryk von Makovsky ein
trauender ist - er befand sich im Zwischenflur eines Trauersaals, der Kopf
des Préasidenten neigt sich und die Statue ist durch das Zitat erganzt: ,Nach
dem Tod werde ich von oben auf euch schauen”. Wir wollten jedoch einen
optimistischeren Préasidenten, falls man dies so ausdriicken darf. Und das
dritte Problem, das die beiden vorherigen 16ste, war im finalen Stadium
die Weigerung der Stadt, die Statue zu verkaufen. Ich stellte fest, dass die
beste Losung sein wiirde, die Karlsbader Bildhauer anzusprechen, und

ich kannte nur zwei wirkliche Bildhauer mit akademischer Bildung, den
gegenwartig in Schweden lebenden Karel Becvar (der zwar in Strakonice
geboren wurde, aber jahrelang in Karlsbad arbeitete) und Jan Kotek. Karel
Becvar, auch wenn er sich geehrt fiihlte, lehnte aus zeitlichen Griinden ab,
und es blieb also Jan.

Ein Auftrag fiir eine Présidentenstatue ist eine Ehre fir jeden
Bildhauer, und Jan Kotek war keine Ausnahme. In der Vergangenheit hatten
GroRen die Ehre wie der bereits erwahnte Vincent Makovsky, sein Lehrer,
der herausragende Jan Stursa, Otta Spaniel, dessen Masaryk-Statue auf der
Prager Burg steht, und der Autor eines weiteren gelungenen Masaryks,
Karel Pokorny.

Jan Kotek nahm die Aufgabe, fir die er nur ein knappes Jahr hatte,
verantwortungsvoll an. Zuerst studierte er mannigfaltige Literatur, um das
psychologische Profil des portraitierten Prasidenten zu erfassen. Wenn
ich ihn ab und zu in seinem Atelier besuchte, war ich umgeben von vielen

Skizzen und spéter kleinen Modellen, aus denen dann der finale Entwurf

der Statue entstand, die heute eine Dominante der T.G. Masaryk-Allee in
Karlsbad ist.

Koteks Masaryk ist nach Meinung einiger Experten viel zu subtil
dargestellt, aber ich verstehe die Idee des Bildhauers trotzdem gut. Sein
Masaryk ist mit Betonung der moralischen Qualitaten abgebildet, anders
gesagt, mit groem Gewicht auf Masaryks asketische Lebenseinstellung,
innere Disziplin und alles, was diese Begriffe mit sich bringen. Der Kopf ist
gerade ausgerichtet, in der Hand hélt er ein Pergament. Auf dem Pergament
wollte Kotek urspriinglich das Zitat anbringen: ,Jesus, nicht Caesar!” Ich
versuchte ihn damals zu Gberreden, die Interpunktion in Richtung Caesar
zu verschieben (als Biirgermeister fand ich das Zitat autoritativer in der
Form: ,Jesus nicht, Caesar!"), aber wie der Leser sieht, war dies Unsinn, und
auferdem hat Jan am Ende einen ganz anderen Text gewdhlt.

Zum Schluss muss man noch erwahnen, dass die Zusammenarbeit mit
dem Karlsbader Architekten |. Kubicek fiir die Sache niitzlich war, denn
auch die Wahl des Ortes fiir das Denkmal fiel gelungen und wiirdevoll aus.
Etwas eigenartig war die Haltung des Amtes fir Denkmalpflege in Loket,
wo wir die Eignung des Standortes bestatigen lassen mussten. Ein Herr
Prochazka schrieb uns zuriick, dass er zwar einverstanden sei, belehrte
uns aber im Rahmen der Eigeninitiative sofort, dass dieser Denkmaltypus
langst iberwunden sei, dass etwas Moderneres besser ware, blablabla.
Wenn ich davon absehe, dass ihn keiner gefragt hat, stelle ich mir nur
noch die Frage, wann die Zeit der Beamten ohne adédquate Bildung, die
in alles ihre Nase stecken miissen, endlich endet. Hoffentlich werden wir
in Zukunft mehr Kunsthistoriker und weniger Bibliothekare, Lehrer etc.
haben. Aber weil dieses Problem nicht nur den Bereich der Denkmalpflege
betrifft, sondern auch uns, die ehemaligen Kommunalpolitiker angeht,
sage ich mir, wenn wir schon keine Fachleute sind, seien wir wenigstens
ein bisschen demiitig und tolerant. Wenn schon nicht so wie Jan
Kotek, dann wenigstens ein Zehntel so sehr wie er (?). Auch das sollte

ausreichen, damit wir freundlicher miteinander umgehen.

Epilog

Es ist gut méglich, dass ich bei der Beurteilung des Werkes des
akademischen Bildhauers Jan Kotek nicht ganz objektiv war. Dies ist nicht
aus spekulativen Griinden geschehen, sondern deshalb, weil ich ihn eher
als menschliches Wesen mit einer strahlenden, reinen Seele und offenem
Herzen schon seit vielen Jahren kenne. Romain Rolland beschreibt in
seinem Roman ,Meister Breugnon” einen ahnlichen Menschen. Sein
Hauptheld ist zwar kein Bildhauer oder Kiinstler, schenkt aber den
Menschen um sich herum Freude und Optimismus. Jan Kotek bemiiht sich
nicht nur durch seine Kunst um dasselbe, und ich wiirde mich freuen,

wenn Sie dies mit mir zusammen fiihlen wiirden.

Zdenék Roubinek
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Jan Kotek

The sculptor Jan Kotek, born in Karlovy Vary in 1956, undertook an
apprenticeship as a stonemason at the famous school in Hofice, where
he gained invaluable experience. After the apprenticeship and military
service he was admitted to the Academy of Arts in Prague. His teacher
was the excellent sculptor Stanislav Hanzik. Despite ideological
pressure at the time of communism, Jan Kotek obtained a very good
and extensive education. Moreover, the collaboration and competition
with his fellow students at the Academy was very productive for his
further artistic development. He finished his studies with a dissertation
piece, a sculpture of a young girl, which already shows typical features
of his art: his interest in figural sculpture and in the ‘inner qualities’ of
depicted figures.

After graduating, Kotek returned to his hometown, Karlovy Vary, where
he tried to find work. It was not easy in early 1980s Czechoslovakia.

He was forced to accept job offers which did not give him a real
opportunity to apply his artistic skills. For example, he repaired the
bronze sculpture of a chamois, one of the symbols of Karlovy Vary,

or made a small bronze relief of the Russian writer Gogol. Only later
was he assigned with the task to create a kind of ‘allegory of youth’, a
bronze sculpture which would be placed in front of a hall of residence
for apprentices. This bigger-than-life size sculpture shows a young man
on a vertical pillar, the figure enclosed in an ellipse. He stretches his
arms like a weightlifter; one of his hands is clenched into a fist, the
other one is open. This sculpture, symbolizing the defiance of youth,
already represents an independent and original work within Kotek's art.
After the 'Velvet Revolution” in 1989, Kotek started to take different
jobs abroad. Among others, he helped to restore sculptures and
architectonic elements in the monastery of Mariastein on the Swiss-
Austrian border. There he made the acquaintance of the renowned
sculptor Ludwig Stocker, who let him work in his studio and showed him
new techniques, which were invaluable for Kotek's later career. Kotek
also did some stonemason jobs abroad and from the money earned he
opened an art gallery in Karlovy Vary, called the Alpha Omega Gallery.
During his career, Kotek has worked with different materials. Beside
bronze, stone and wood he has also used the traditional material
produced in Karlovy Vary, glass. He has worked together with the
master glazier Milan Mottl in his workshop and created a couple of glass
sculptures, showing different insects and spiders. He has combined
glass with white marble, which he used for the plinths, to underline the
fragility of the figures and to produce interesting light effects.

Apart from creating original sculptures, Kotek also made a lot of
replicas, which proved his craftsman skills. For example, he worked on

the replicas of 18th-century sculptures in the palace complex of Coburg

in the centre of Vienna. His biggest challenge, however, was the order
for a replica of the baroque monument of the national Czech female
saint, St Ludmila. The original sculpture was created by Matthias
Bernard Braun for the famous Charles’ Bridge in Prague. Kotek's clients
were a community of Czech emigrants in the US town of Cedar Rapids
in the state of lowa. Kotek worked on this huge sandstone replica,
consisting of several figures, for two years. In contrast to the baroque
sculptor Braun, who employed many sculptors and stonemasons in his
workshop, Kotek only had two helpers, M. Lokajovéa and V. Mejvald.
Finally, in 2005, the sculpture was finished and transported by sea to
the USA.

One of Kotek's favourite materials has been bronze, which he uses both
for small-scale figures and monumental sculptures. Since 1989, he has
made several free-standing bronze sculptures for the town of Karlovy
Vary, for example the memorial to victims of the Second World War,
showing a veiled female figure as the universal Mother mourning her
children. Another bronze sculpture, placed in the historical centre of
the spa town, is a fountain with two bigger-then-lifesize heads. It is an
allegory of Night and Day, where Kotek depicted the physiognomy of his
two children, his son Jan and daughter Markéta (who died tragically at
ayoung age). The fountain is entwined with different plants and fruit,
symbolizing healing powers and at the same time reflecting elements of
a baroque plaque column standing nearby.

Kotek's most recent work is again a bronze sculpture created on behalf
of the town of Karlovy Vary, showing the first Czechoslovak president
Tomas Guarrigue Masaryk. It has been a great honour for every

Czech sculptor to have the opportunity to portray this outstanding
personality. There have been several precursors which Kotek studied
carefully before developing his own concept. Finally he decided to
depict Masaryk as a thinker and philosopher rather than a politician
and to point out his intellectual and moral qualities, such as his self-
discipline and ascetic lifestyle. This conception is rather unusual and
Kotek’s sculpture has sometimes been criticized as too fragile and
delicate. | believe, however, that this sculpture is a worthy addition

to one of the main streets in Karlovy Vary, named after the first
Czechoslovak president.

Kotek's career as a sculptor is, fortunately, not yet finished and | hope

to see many more of his works enriching our neighbourhood.
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